ZLATKO TANODI

Mislim da nije pogreSno zapoceti kratku priCu o skladatelju Zlatku
Tanodiju (1953.) tvrdnjom kako je on uvelike zasluzan za opstanak i
razvoj elektroniCke i primijenjene glazbe u Hrvatskoj. Nije bio prvi
skladatelj, zaintrigiran izrazajnim mogucnostima elektroni¢koga zvuka u
Hrvatskoj. Prvi se okuSao lvo Malec, a potom i drugi, ali niti u jednom
opusu sredinom sedamdesetih godina proslog stolje¢a elektronicka
glazba nije dio koji bi ispisao karakteristicne dijelove autorova
razmisljanja i poetike.

Sve dok se nije pojavio Zlatko Tanodi. Slijedeci niti dosadasnjega
Zivotnog puta ovog skladatelja, njegovo zanimanje za elektroakustiCnu
glazbu proizasSlo je iz njegova zanimanja za jazz i zabavnu glazbu.
Jamacno nije slu€ajno da je samo godinu dana nakon $to je pocCeo
studirati kompoziciju kod prof. Mila Cipre — u Cijem ¢e razredu Cetiri
godine kasnije i diplomirati - osnovao vlastiti jazz sastav Opus X s kojim
je uspjesno djelovao.

Zapocevsi svoj razvoj pod okriliem erudita i vrhunskog intelektualca
kakav je bio profesor Milo Cipra ne zacuduje Sirina zanimanja koju su
pokazali, osim Zlatka Tanodija i drugi njegovi ucenici poput Ive Maleca,
Andelka Klobuc€ara i Marka Ruzdjaka. | brizljiva kontrola notnog zapisa
takoder povezuje Tanodija s naukom koji je stekao u doba studija. Ali,
neki unutarnji nemir i znatiZelja tjeraju ga da se odmakne od
akademskih oblika i zagleda se u jazz i zabavnu glazbu kao poticaj za
razvijanje maste te kao neka vrsta stilskih vjezbi.

Nakon sto 1978. postaje €lan grupe Acezantez unutar koje se susreée
sa Sirokim obzorom nove zvukovnosti, a 1981. zapoSljava se kao
urednik-producent na Radio Zagrebu, gdje mu je studijski posao
vjerojatno otvorio daljnja pitanja, ali i mogucnosti Tanodi sve viSe Siri
svijest o vlastitim moguénostima pa ne iznenaduje da je 1987. uredio
vlastiti elektroniCki studio u kojem samostalno realizira veliki broj
glazbenih djela.

Od pocetka sedamdesetih godina zapocinje i njegova suradnja s
autorima pop glazbe za koje je tijekom godina napravio gotovo
nevjerojatan broj aranzmana u popis kojih je ukljuen i niz narodnih
napjeva. Je li interes za mogucnosti elektroakustike samo posljedica
zbroja svih zanimanja kojima je trebalo prikljuciti jo$ jedno ili je autor
poCeo tragati za proc€iS¢enjem, za redukcijom, za svodenjem na bitno?
Jamacno nije slu¢ajno da je u autorovom popisu djela prva skladba
Klasi¢na tema iz 1973. godine upravo elektroakustiCnha. Dakako, slijedit
¢e niz skladbi za njegov jazz sastav, 1978. opet pokazuje zanimanje za
elektroakustiku, a potom slijedi niz skladbi za razliCite sastave Kkoji
obuhvacaju Siroku ljestvicu zanimanja od pop glazbe do simfonijskog
orkestra. U taj ¢e Siroki prostor zanimanja biti uklju€ena i filmska glazba
i glazba za kazaliste, ali i nekoliko domoljubnih pjesama nastalih 1992.
godine.



| tako do 1994. godine kada na libreto Ivice KrajaCa piSe glazbenu
legendu Crna kraljica. lako je publika dobro primila djelo bilo je i
suprotnih misljenja. Crnoj kraljici u devedesetima se najvise zamjeralo
da je nije izveo orkestar, no u ratno je vrijeme imati orkestar na sceni
bilo financijski neizvedivo. S druge strane, matrica koju je osmislio i
realizirao skladatelj Tanodi idejno je vrlo zanimljiva. Sada je to glazba
koja vise ne donosi rock-stvarnost, nego prenosi sasvim drukCiju i
mnogo okrutniju stvarnost koja se metaforicki preslikala u staru legendu
iz petnaestog stoljeca.

Tijekom godina Tanodi sve viSe razotkriva prostornost zvuka i
ekspresivne mogucnosti koje ti prostori pruzaju. Dakako, izbor je uvijek
njegov, jer autor odluCuje o okvirima i granicama ekspresivnog izraza.
Jamacno nije slu€ajno misljenje Nenada Turkalja o skladbi Margine za
simfonijski i plesni orkestar. “Radi se o djelu snazno koncentriranih
glazbenih zamisli i razumne skladateljske organizacije, Cija se izvedba
pod Glojnaricevim dirigentskim vodstvom odvijala te¢no, s plasticno
razradenim pojedinim dijelovima, pa je i uspjeh bio zasluzen™.

Turkalj spominje razumnu skladateljsku organizaciju. To je dobra
primjedba jer Tanodijeve skladbe ne skrivaju tajne o vlastitom ustroju,
to je iznimna autorska kvaliteta koja umnogome olakSava razumijevanje
djela, ¢ak i onda kada se Tanodi poigrava istrazivanjem i stvaranjem
novih zvukolika, najceSce koristeci elektroakusticnog sudionika, kao Sto
to Cini, primjerice, u skladbi Air, za basklarinet i nosa€ zvuka iz 1997.
godine. Sam je autor komentirao ovo djelo:

«Nadahnuce mi je bila viseznacnost rijeCi «air» (air, atmosfera, area,
aria, tj. Pjesma uz pratnju). Moto cijele skladbe jest parafraza «bio si
zrak, zrak jesi i vratit ¢ce$§ se u zrak». Zvuk se tako tretira kao posebno
fizicko stanje zraka koje je potrebno kako za akustiCku percepciju tako i
za pobudivanjem rezonancije korpusa basovskoga klarineta. Dok puki
instrument traZi svoju vlastitu ekspresiju, nudeci gradbeni materijal sto
ga nemilosrdno izrabljuju strojevi za uzorkovanje, javlja se uzro¢no
posljedi¢ni odnos izmedu stroja i Covjeka tako da nije moguce
razlikovati tko je tko».

1996. Tanodi zapocinje svoju aktivnost na MuziCkoj akademiji u
Zagrebu, gdje ga i nakon umirovljenja drze u najboljem sjecanju,
osobito kao visegodiSnjeg procelnika Odsjeka za kompoziciju.

PoCetak novog stolje¢a donio mu je interes za Kymu, koji je 2001.
prenio u djelo Anima-animus za sopran i Kymu. Taj se interes nastavio
pa su nastale joS dvije skladbe za Kymu da bi 2007., vjerojatno se
sjecajuci izvrsne suradnje s Lidijom Horvat, napisao za nju Requiem za
sopran i Kymu. Kakva je tuga obavila duhovni svijet skladatelja u tada
srednjoj zivotnoj dobi ne znam, ali sigurna sam da bi svaka antologija
hrvatske glazbe Requiem uvrstila u svoj popis. Nastojanje da sa Sto

! Nenad Turkalj: Otkri¢e “Margina”, Vjesnik, 9. svibnja 2000.



oskudnijim  sredstvima postigne S§to intenzivniju emocionalnu
povezanost sa sluSateljem, skladatelj potiCe prisjeCanje na svjesnu
redukciju gomilanja zvuka. Sam je o Requiemu zapisao kako je ,rije¢ o
interaktivnoj glazbi u kojoj Zenski glas kreira i kontrolira glazbene
parametre realizirane elektroniCkim uredajem®. ,0Ono Sto sam dobro
zapamtio bila je elektroni¢ka glazba Zlatka Tanodija (Requiem za
sopran i Kymu, 21/4) te mislim da je vrstan skladatelj u tom podrudju“.

Motre¢i s danaSnjeg glediSta na uistinu bogat i svestran opus
skladatelja Zlatka Tanodija, moze se reCi da ga je skladateljska
znatizelja provela kroz sve obzore glazbene umjetnosti — od moénog i
snazno izrazajnoga velikog zvuka do suptilnoga, gotovo njeznog
kazivanja komornih linija koje poput sna obuhvacaju mastu onoga koji
slusa - kako bi ga dovela do izazova kako sa Sto manje sredstava
postici 8to veci i intenzivniji u€inak. | u tome je uistinu uspio.

1996. Tanodi zapocinje svoju aktivnost na Muzi¢koj akademiji u
Zagrebu, gdje ga i nakon umirovljenja drze u najboljem sjecanju,
osobito kao viSegodiSnjeg procCelnika Odsjeka za kompoziciju. A uspio
je ostaviti i jedan iznimno vazan trag izdizuCi elektroakustiCnu i
primijenjenu glazbu na razinu samostalnih studijskih predmeta.

Vrijeme je zakljuCiti ovaj kratki skladateljev vremeplov tvrdnjom da je uz
tako bogat opus Siroke izrazajne ljestvice, kojim se uvrstio u uski krug
najznacajnijin hrvatskih suvremenih glazbenih stvaralaca, uspio za
hrvatsku glazbu odnjegovati i dragocjen elektroakusticki izraz i
zanimanje za vrijednost tzv. primijenjene glazbe te njeno uvodenje na
Muzicku akademiju ispunivSi oba podru€ja dragocjenim stvaralackim
doprinosima.

Erika Krpan
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